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RESUMEN

El trabajo presenta los resultados de una investigacién en torno al procedimiento de reelaboracién de
hipotextos en las ilustraciones de los dlbumes de Anthony Browne. Se agrupa su obra en tres niveles
progresivos, segun el grado de complejidad metaficcional que supone la recepcién lectora, y se analizan
algunas claves de su modus operandi en el entramado intertextual de su produccién, basadas en juegos
de construccién y deconstruccién utilizados en la ilustracién.
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|I. Diseno de un itinerario por la obra de Anthony Browne para la formacion
de mediadores

La deteccién de la existencia de dificultades en mediadores y futuros mediadores
derivadas de la falta de bagaje y de recursos en torno al arte, la ilustracién y las
imagenes en la narrativa literaria (Lobato y Hoster, 2010, p. 440-441; Hoster y
Lobato, 2011, p. 114), llevé a las autoras de este articulo a tomar la decisién de
disefar un patrén procedimental que sirviera de apoyo para el establecimiento de
pautas de intervencion en la formacién inicial y continua de educadores relacionada
con la mediacién entre la Literatura y el Arte, y los jévenes receptores.

Se opté por la incursién en la obra de un autor de Literatura Infantil y Juvenil
contemporaneo suficientemente representativo de la tendencia actual a laintegracion
multimodal de discursos.

Dadas las caracteristicas de la obra de Anthony Browne —basada, esencialmente,
en el juego de laintertextualidad (Bruel, 2001; Silva Diaz, 2002, p. 22-25; Ruiz Campos,
2008, p. 37-52) y el discurso polifénico (Colomer, 1998, p. 93-94)-, se decidio elegirla
como corpus de trabajo para mejorar la interaccion del futuro maestro con el album
ilustrado como recurso, ampliando su intertexto, segin las orientaciones de A.
Mendoza (1998, p. 62-83) y entendiendo por intertexto la “percepcion por el lector
de las relaciones entre una obray otras que le han precedido o seguido”, en palabras
de M. Rifaterre (1980), citado por P. Guerrero, para quien

“el lector pone en juego todo su poder de interpretacion y sus saberes no solo literarios, sino de
otros cadigos artisticos como pueden ser la pintura, la musica, la escultura etc. para comprender
de la manera mds amplia un texto. Esta comprensién dependerd de sus conocimientos previos
que ha de actualizar en el momento de la lectura, como una compleja red de asociaciones
paradigmaticas que se entrecruzan y confluyen en el texto” (Guerrero, 2006, p. 130).

De acuerdo con C. Silva Diaz (2002, p. 22-25), se consideré oportuno disehar
un itinerario que ayudara al estudiante —como receptor y como futuro mediador- a
capacitarse paulatinamente en el arte de entresacar cada hilo de la trama discursiva
tejida por el autor. Para ello, se determiné un posible recorrido por la obra del autor
basado en el aumento progresivo del grado de complejidad desde el punto de vista de
la recepcion estética. Asi, algunas de sus obras mas significativas quedaron agrupadas
en tres niveles progresivos, segln el esfuerzo metaficcional que supone para el lector
interpretar lareelaboracién del hipotexto (Ruiz Campos, 2008, p. 38) y su funcionalidad
en el entramado intertextual (cfr. Lobato y Hoster, 2010, p. 442-443):
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I.1. Albumes que implican un nivel bdsico de competencia lectora

Son albumes que contienen juegos con la forma y algunos referentes culturales,
no imprescindibles, para la comprensiéon del album, puesto que solo se refieren al
significante de la ilustracion: El libro del osito y Bear hunt. Por otro lado, casi formando un
subgrupo aparte: albumes con objetos de simbologia evidente con valores denotativos,
que refuerzan el contenido del texto: Willy y Hugo y Me gustan los libros (véase tabla |1):

El libro del osito
Se muestran a los nifos juegos con la forma e iniciaciones en los juegos metaficcionales. Se hacen

pequenas alusiones a referente cultural no imprescindible para la lectura de este pequefo album.

—Hola, Pared. ~Adios a todos.

Juegos con la forma y referencias metaficcionales Magritte, R.:
El hombre de la noche

Bear hunt
Se muestran juegos con la forma y de manera casi imperceptible, incluso para el lector adulto o

mediador, aparecen referentes culturales como escenario.

-

Juegos con la forma Referentes culturales Rousseau, H: Atardecer en la
jungla.

Tabla |
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Willy y Hugo

Pequenos referentes icénicos u objetos de simbologia evidente: emoticonos.

Bhastes ¢l Narurouss span

N (D‘etallle) l

Me gustan los libros
Objetos y formas de evidente simbologia y alguna alusién a otros ilustradores.

¥ los cuadernos para colorear. y lbos de monstruos,

Sendak, M.:
Donde viven los monstruos

Tabla | (continuacién)
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1.2. Albumes que implican un nivel intermedio de competencia lectora

Son albumes que también reelaboran otros referentes artistico-culturales y
contienen reminiscencias de otro autor con valores connotativos y polisémicos:
personajes del folklore en Un cuento de oso y En el bosque; obras de arte integras en
Las pinturas de Willy y El juego de las formas; referentes culturales inconexos en Willy

el Sofiador (véase tabla 2):

Un cuento de oso
Juegos con la forma y personajes del folclore: (a) el oso pinta la planta trepadora que atrapa al ogro de
Juan y las habichuelas mégicas, (b) sombrero de bruja; bajo el sombrero la cabeza adquiere su forma.

/

~—/

-Aqui hay una cosita para ti.

Las pinturas de Willy

Catalogo de obras de arte con leve simbolismo. Se han escogido algunos ejemplos, pero se pueden
apreciar muchos mas en el album.

N

LAS PINTURAS
DE WILLY

ANTHONY BROWNE
De Gelder, A.: Autorretrato con un caballete
pintando a una anciana

Tabla 2
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Caillebotte, G.:
Paris en un dia de lluvia

Manet, E.:
Desayuno en la hierba

Rops, L.: Pornokrates
(La Dame au cochon)

Vermeer, |.:
El pintor en su estudio

Magritte, R.:
La condicién humana

Magritte, R.: La bella cautiva

Frederich, C. D.: Mediodia
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Willy el sonador

Algunos referentes a distintos ambitos de la cultura en episodios inconexos. Se barajan personajes
del cine, el espectaculo, cientificos y aventureros, entre obras de arte y variadas referencias

intertextuales.

Podemos observar a Mary Poppins,

Frankenstein, personajes del El mago de Oz,

Tarzan, el hombre invisible, etc.

El mago de Oz
(cartel del film)

Sigmund Freud

David Livingston

SR b

5'?”

Rousseau, H: El suefio

=

Tabla 2 (continuacion)
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Elvis Presley

’

Dali, S: Huevos
fritos al plato
sin plato

Dali, S: La persistencia de la memoria

Tabla 2 (continuacion)
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El juego de las formas

Las obras de arte estan integradas como escenario en el discurso del album. Seleccionamos algunas,

a modo de ejemplo.

Copley, J. S.:
La muerte del Mayor Peirson

Bear goes to town

Alusiones a la literatura: presencia exponentes de la novela como La granja’, de George Orwell y
personajes de la Literatura infantil popular como Los musicos de Bremen?.

Juegos con las formas

Referencias metaficcionales

Pequeios emoticonos

Tabla 2 (continuacién)
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Herrfurth, O.,
ilustracién para Los
Mdsicos de Bremen, de
Alusién a los personajes de la novela La granja, de George Orwell los Hermanos Grimm

En el bosque
Referentes culturales de la literatura popular: Caperucita roja, Ricitos de oro y los tres osos, Juan y
las habichuelas mdgicas. También hay referencias a Hansel y Gretel, Rapunzel, La bella durmiente,
Cenicienta, etc.

Alusiones al cuento Ricitos de oro y los tres
osos (cuento anénimo recopilado por los
Hermanos Grimm)

Alusién al cuento Juan y las habichuelas mégicas, Planta de las hablchuelas maza y pie del
cuento popular inglés gigante, entre los 4rboles del bosque

Tabla 2 (continuacién)
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1.3. Albumes que implican un nivel alto de competencia lectora

Sonalbumes cuyos préstamos se convierten en elementos simbélicos y polisémicos
con alta funcionalidad connotativa, fundamentales en el discurso narrativo: The night
shimmy, The big baby, Ramén preocupén, Gorila, El libro de los cerdos, El tunel, Cambios,
Through the magic mirror, Voces en el parque (véase Tabla 3):

The night shimmy

Aparecen referentes culturales con valor simbdlico en el album, a través del uso de las ilustraciones

de otros artistas.

fvie NIGH! Sy,

Magritte, R: Victoria

L

Jim Hawkins y Long John Silver en
ilustracion de N. C. Wyeth para La
Isla del Tesoro, de R. L. Stevenson

(Detalle)

Tabla 3
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Ramoén preocupoén

otros artistas.

Aparecen referentes culturales con valor simbdlico en el album, a través del uso de las pinturas de

(Detalle)

Friedrich, C. D.: Caminante
sobre el mar de nubes

o

Magritte, R.: Pelerin

Magritte, R.: La leyenda dorada

The big baby

Aparecen referentes culturales como ilustraciones de otros artistas, personajes del cine y el
espectaculo con alto valor simbdlico. También podemos encontrar en este album otros exponentes
de la pintura mas famosa, como El nifio enfermo de E. Much, El suefio de Dali, etc.

(Detalle)

ilustracién de E. Shepard para
Winnie the Pooh, personaje de
A. A. Milne
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Jimmy Hendrix

(Detalle)

Fuseli, H.: Le Cauchemar
(El incubo)

Gorila

En el mismo album también aparecen Bienaventuranza y El hijo del hombre de Magritte, Superman y
una evocacién a Ernesto Ché Guevara, ademas de los referentes que se muestran.

(Detalle)

Da Vinci, L.: La Gioconda

Tabla 3 (continuacion)
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(Detalle) Whistler, J.: La madre del artista

Fremiet, E. L: Gorila llevando a una mujer

El libro de los cerdos

Referentes culturales incluyen desde pintura inglesa, holandesa o italiana renacentista.

| e . "
P L i

=S==@l | Gainsborough, Th.: EI Sr. y
(Detalle) la Sra. Andrews (detalle)

Tabla 3 (continuacion)
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(Detalle)

Halls, F
El caballero sonriente

El tanel

Algunas obras de arte e ilustraciones de otros autores y referentes de la literatura popular se dan
cita en este album contribuyendo al sentido con su valor simbdlico.

anN
w"‘ t(

!

ANTHONY BROWNLE

Giorgione

: Giorgione:

La tempestad La tempestad (detalle)

El jardin

Van Allsburg, C.:
de Abdul Gasazi (detalle)

Tabla 3 (continuacion)
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Crane, W.: La bella y la bestia

Cambios
Referentes culturales con valor simbdlico en forma de ilustraciones, pinturas, nociones de astrologia,
mitologia, etc.

Mari, |.: Historia sin fin (detalle)

Sanzio, Rafael:
(Detalle) La Madonna del Gran Duca

Tabla 3 (continuacion)
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Through the magic mirror

Son numerosas sobre todo las referencias al disefiador Saul Steinberg y a Magritte (que a su vez se
relacionan con las ilustraciones de Alicia en el pais de las maravillas ilustrado por John Tenniel). En
el mismo album también podemos encontrar: Le Beauf, de Cabu; Pelerin, La condicién humana, El

imperio de las luces y Golconda, de Magritte.

Magritte, R: La reproduccién

prohibida

llustracién de John
Tenniel para A través

del espejo y lo que

Alicia encontrd alli

llustracién de S. Steinberg

para The New Yorker

Magritte, R:
El arte de vivir

STEINBERG
_—

Steinberg, S:
Chrysler Building

Voces en el parque

Los numerosos referentes culturales con valor simbdlico abarcan desde la pintura y la escultura
hasta la musica, representada por una imagen de una caratula de un disco de Pink Floyd.

(Detalle)

Munch, E.: El grito

Tabla 3 (continuacién)
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Giambologna: La fuente de Neptuno

Portada del disco de Pink Floid
Tree of Half Life
(El drbol de la media vida)?

Magritte, R.:
La basqueda del absoluto

Tabla 3 (continuacion)

Las obras del nivel basico pueden ser interpretadas auténomamente por
cualquier lector, incluso uno infantil con un grado de competencia literaria y artistica
muy elemental. Las obras del nivel alto, en cambio, segiin A. Ruiz Campos (2010,
p. 186), “requieren de habilidades discursivas para poder extraer de las mismas un
sentido mas profundo. Nos referimos, por ejemplo, a capacidades relacionadas
con la reflexién intertextual (relaciones de cada obra con otras en las que encontré
inspiraciéon) o con el conocimiento de recursos retéricos tales como la metafora o el
simbolo [...] que soportan [...] significados desplazados”. Son libros que exigen de
los lectores, siguiendo a T. Duran (2007, p. 36), “una competente interpretacion de
la narrativa grafica”, para la cual “la sociedad reclama y precisa nuevos aprendizajes
no tanto en el campo de la lectura textual, sino prioritariamente de la lectura visual
Yy su percepcién cognitiva”.
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2. Claves del modus operandi en el juego intertextual de Anthony Browne

Considerando la advertencia que hace Ch. Bruel acerca de la apropiacién de A.
Browne de elementos culturales, tanto de la pintura y la escultura, como también
de la literatura folklérica, el tebeo, el cine, las peliculas de animacién, el mundo de
la musica y el de la cancion, (cfr. Bruel, 2001, p. 247-248), se investigd qué tipo de
referentes culturales rescata el artista en su entramado intertextual. Como resultado
de esa revision, se realizé una clasificacién de fuentes hipotextuales, que de alguna
manera amplia la tipologia de Bruel (cfr. Hoster y Lobato, 2011, p. | 14-116).

A continuacién, se identificaron algunas claves del modus operandi de A. Browne
en la integracién de obras pictdricas y escultéricas en su discurso (Hoster y Lobato,
2011, p. 115-116). Una vez detectadas, se contrastaron con la clasificacion que
ofrece G. Valleau (2006), basada en la modificacién del referente cultural. Segliin esta
investigadora, al primer nivel corresponde el calco; al segundo nivel, la copia con
cambios ligeros, y al tercer nivel, la miscelanea de evocacién, copia de composicién
y organizacién, etc. En nuestro caso, y teniendo en cuenta que la produccién de A.
Browne es el resultado de una serie de juegos de construccion y deconstruccion
aplicados al terreno de la ilustracién, se decidié establecer una variante respecto a
las clasificaciones existentes, que parece resultar mas adecuada para fines didacticos.

Seglin se puede comprobar, el autor utiliza un sistema dual en su juego
intertextual. Asf pues, por un lado, elige la amplitud del hipotexto: puede rescatar la
obra original completa o la base compositiva de esta, o bien limitarse a deconstruir
un elemento de aquella, descontextualizindolo. En ambos casos, también elige
entre dos procedimientos para el rescate del hipotexto: el calco (constructivo) o
la evocacién (deconstructivo). Por ultimo, decide qué hacer con el hipotexto en el
proceso de construccién de la ilustracién resultante: utilizarlo como un elemento
mas de la composicién propia, o convertirlo en la base compositiva de la nueva
ilustracion.

Desbrozando este procedimiento en cada una de sus partes, se obtiene la
siguiente clasificacién:

2.1. Amplitud del hipotexto

Tomando como base la relacién de proporcion entre la ilustracién y el referente
cultural, se distinguen tres grados de amplitud del hipotexto:

Escuela Abierta, 2012, 15, 51-88
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+ Obra original completa. Se trata del rescate integro de una obra pictérica o
escultérica. Por ejemplo, La luz del mundo, de W. Holman Hunt, en Hansel y

Gretel (véase tabla 4):

(Detalle) Holman, W.: La luz del mundo

Tabla 4

+  Fragmento de obra original. Se trata del rescate parcial de una obra pictérica
u escultoérica. Por ejemplo, La habitacion del artista, de V. Van Gogh, en Cambios

(véase tabla 5):

Van Gogh, V.: La habitacion del artista

Tabla 5
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Composicion. Consiste en el aprovechamiento de la estructura compositiva de
la obra original. Por ejemplo, un disefio de S. Steinberg para The New Yorker, en
Trough the magic mirror (véase tabla 6):

llustracién de S. Steinberg para The New Yorker

Tabla 6

Elemento descontextualizado. Radica en la utilizacién de elementos sueltos
de obras de arte. Por ejemplo, The Chrysler Building, de S. Steinberg, y El confort
del espiritu, La carta postal y El golpe en el corazén, de Magritte, en Trough the

magic mirror (véase tabla 7):

S. Steinberg: The Chrysler
Building

——

=

Magritte, R.: El confort del
espiritu

Magritte, R.:
La carta postal

Magritte, R.:
El golpe en el corazén

Tabla 7
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2.2. Procedimientos de rescate del hipotexto

Seglin el grado de fidelidad guardada respecto al referente cultural, se distinguen
dos tipos de rescate del hipotexto:

+ Calco. Copia mas o menos fiel al original. Por ejemplo, Madonna del Gran Duca,
de Rafael Sanzio, en Cambios (véase tabla 8):

Sanzio, R.: Madonna del Gran Duque

Tabla 8

+ Evocacion. Cuando se produce una reelaboracién del hipotexto. Para ello, el
autor utiliza diversos procedimientos de evocacion:

a) Sintetizacion por reduccion de detalles (véase tabla 9):

(Detalle) Munch, E.: El grito

Tabla 9
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(Deall)

Rousseau, H.: Los flamencos

Tabla 9 (continuacion)

b) Eliminacion parcial de elementos de la composicion (véase tabla 10):

y 3 o n
Gainsborough, T.: El Sr. y la Sra. Andrews

Tabla 10

c) Deformacion de rasgos (véase tabla | I):

(Detalle)

Magritte, R.:
La escalera de incendio

Tabla 1]
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(Detalle) Magritte, R. : El fuego

Tabla || (continuacion)

d) Sustitucion simple de elementos de la composicién (véase tabla 12):

oy P op ; .

i i H A
|2 SRR (I 7 # 4 Fuseli, H.: El incub
1 \y w N {I/ .f}’ useli, H.: El incubo
L SR T A

Tabla 12

Escuela Abierta, ISSN: 1138-6908



Beatriz Hoster Cabo y Maria José Lobato Suero © 75

e) Superposicion o fusion de hipotextos (véase tabla |3):

Magritte, R.: Magritte, R.: Las
Esperando lo imposible caderas de cobre

&

Magritte, R.: Pelerin

o S _
Magritte, R.: La leyenda dorada Magritte, R.: Pelerin

Tabla 13

2.3. Funcién del hipotexto en la ilustracién de A. Browne

El hipotexto puede pasar a funcionar como un elemento mas de la ilustracién
resultante o como base compositiva de esta.

Tanto si se rescata una obra completa como si se trata de un fragmento de la
misma o un elemento descontextualizado, en cualquier caso pueden adquirir la
funcién de elemento dentro de la ilustracién (véase tabla [4):
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Da Vinci, L. La Gioconda

Tabla 14

Por otro lado, pueden pasar a desempenar la funciéon de base compositiva de la
ilustracién, tanto una obra completa rescatada, como su composicién, un fragmento
de la composicién o incluso un grupo de elementos (véase tabla 15):

Caillebotte, G.: Paris en un dia de lluvia

Tabla 15
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Chirico, G.: Las musas Dali, S.: Elementos
inquietantes enigmdticos en un paisaje

Magritte, R.: La bandera negra

Tabla 15 (continuacion)

En la pagina siguiente se recoge (ver tabla |6), la sintesis del patron procedimental
que se acaba de exponer respecto al juego intertextual de Anthony Browne.
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Procedimiento de rescate del hipotexto

Modalidad de calco

RAFAEL SANZIO: Madonna of
the Grand Duke (in Changes)

W. HOLMAN HUNT: La luz del
mundo (in Hansel and Gretel)

WYETH, N. C.: La isla del tesoro
(in The night shimmy)

Elemento de la composicién

BRUEGHEL EL VIEJO: La caida
de Icaro (in Little Beauty)

Obra original completa

SEURAT: La Gran Jette,
CAILLEBOTTE: Paris en un dia
de lluvia, ROPS: Pornékrates (en
Las pinturas Willy)

V. VAN GOGH: La habitacién
del artista y Noche estrellada (en
Cambios)

Base compositiva de la
ilustracion completa

Amplitud del hipotexto

S. STEINBERG: The Chrysler
Building 'y disefio para The New
Yorker

Funcién del hipotexto en la ilustracion de A.B.

MAGRITTE: El confort del
espiritu, La carta postal y El golpe
en el corazén (en Trough the
magic mirror)

Elemento de la
composiciéon

CHIRICO: Las musas
inquietantes y DALI, Elementos
enigmadticos en un paisaje (en
Willy soiador)

Elemento descontextualizado

Base compositiva
de la ilustracién
completa

Tabla 16
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Procedimiento de rescate del hipotexto

Modalidad de evocacion

Amplitud del hipotexto

Obra original completa

Elemento de la composicion

MUCH: El grito (en Gorila)

CAILLEBOTTE: Hombre joven
en su ventana (in Voices in the
park)

GAINSBOROUGH: Mr. and Mrs
Andrews (en El libro de los cerdos)

FUSELLI: El incubo (en Big baby)

Base compositiva de la

ilustracion completa

MAGRITTE: Esperando lo
imposible 'y Las caderas de cuero,
La reproduccién prohibida, La
lampara filosdfica y Esto no es una
pipa (en Willy el sofiador)

Elemento descontextualizado

Funcion del hipotexto en la ilustracion de A.B.

Elemento de la

composicion

MAGRITTE: Philosophy in the
Boudoir y Modelo rojo (in The
visitors)

MAGRITTE:, La leyenda dorada y
Pelerin (en Ramon preocupén)

Base compositiva
de la ilustracién

completa

VERMEER: The painter in his
studio, MAGRITE: The human
condition, FREDERICH: Mediodia
(in Willy ’s Pictures)

Tabla 16 (continuacién)
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A modo de ejemplos graficos del modus operandi del autor, se analizan a
continuacion varias ilustraciones de su produccién (Véanse figuras |, 2, 3, 4,y 5).

PROCEDIMIENTO DE REELABORACION GENERAL DE LOS REFERENTES

MRS Y
H COFIA DE UN ELEMENTO
. CONVERTIDO EN UN

ELEMENTO DE LA COMPOSCION

FUSION DEDOS |
ELEMENTOS QuE | &
M DAN LUGAR A LA ||
] composcion oe [
LA ILUSTRACION

. COPIADE UNA OBRA
DE ARTE COMPLETA
CONVERTIDA EN UN
. ELEMENTO DE LA
COMPOSICION

SUPERPOSICION DE COPIADE LN
CLEMENTO FRAGMENTO DE
CONVERTIDO EN UN OBRA DE ARTE
ELEMENTG BE LA CONVERTIDO EN

COMPOSICION LA BASE DELA
COMPOSICION

Figura |

Referentes culturales a los que se hace alusién (en el sentido de las agujas del
reloj). Vermeer: The painter in his estudio; Van Gogh: Noche estrellada y La habitacion
del artista; Magritte: The human contition y Frederich: Mediodia.
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COPIA LITERAL DE OBRAS DE ARTE O FRAGMENTOS CON
MODIFICACIONES, DENTRO DE UNA ILUSTRACION CUYA
COMPOSICION SE RESCATA DE OTRA OBRA DE ARTE

(en Willy el sofador).

Figura 2

Referentes culturales a los que se hace alusién (en el sentido de las agujas del reloj).
Magritte, René: La leyenda dorada, La carta postal, La Idmpara filoséfica, Esperando lo
imposible, Fotogrdfia original de Magritte de Louis Scutenaire, Las caderas de cuero, El
hijo del hombre, Esto no es una pipa, La reproduccién prohibida.
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EVOCACION DE COMPOSICION Y COPIA LITERAL DE ALGUNOS
ELEMENTOS DE VARIAS OBRAS PARA INSERTARLOS COMO
ELEMENTOS EN LA ILUSTRACION
(en Trough the magic mirror)

COPIA DE UN ELEMENTO
DESCONTEXTUALIZADO,
CONVERTIDO EN UN
ELEMENTO DE LA
COMPOSICION

COPIA DE ELEMENTO 5
DESCONTEXTUALIZADOS,
CONVERTIDOS EN UN
ELEMENTO DE LA
COMPOSICION

EVOCACION DE LA COMPOSICION DE UNA
OBRA DE ARTE CONVERTIDA EN LA BASE
DE LA COMPOSICION

Figura 3

Referentes culturales a los que se hace alusién (en el sentido de las agujas del
reloj). El confort del espiritu (Magritte), The Chrysler Building (S. Steinberg), El golpe

en el corazén, (Magritte), disefos para el periédico The New Yorker (S. Steinberg) y
La carta (Magritte).
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EVOCACIONES DE ELEMENTOS DE UN AUTOR
DENTRO DE LA ILUSTRACION
(en Voces en el parque)

DOS ELEMENTOS
DEFORMADOS,
CONVERTIDOS EN UN
ELEMENTO DE LA
COMPOSCION

EVOCACION DE UN ELEMENTO
POR DEFORMACION,
CONVERTIDO EN UN ELEMENTO
DE LA COMPOSCION

FUSION DE DOS ELEMENTOS,
CONVERTIDOS EN UN _
ELEMENTO DE LA COMPOSCION

Figura 4

Referentes culturales a los que se hace alusién (en el sentido de las agujas del
reloj). Magritte, René: La batalla del Argonne, Pelerin, El jockey perdido y El imperio de
las luces.
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FRAGMENTO DE OBRA COPIADO CON LA INCLUSION DE
ELEMENTOS DE OTRAS OBRAS
(en Las pinturas Willy)

FRAGMENTO DE UNA
OBRA DE ARTE
CONVERTIDA EN LA
BASE DE LA
COMPOSICION

COPIA DE ELEMENTOS
DEFORMADOS, CONVERTIDOS
EN ELEMENTOS DE LA

COMPOSICION

EVOCACION POR SINTETIZACIONDE ~ COPIA DE ELEMENTO DEFORMADO,
UN ELEMENTO, CONVERTIDO EN CONVERTIDO EN UN ELEMENTO DE LA
UN ELEMENTO DE LA COMPOSICION ~ COMPOSICION

Figura 5
Referentes culturales a los que se hace alusién (en el sentido de las agujas del

reloj). La Gran Jette (G. Seurat), Pornokrates o La Dame au cochon (F. Rops), Desayuno
en la hierba (E. Manet) y Paris en un dia de lluvia (G. Caillebotte).
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3. Conclusiones

Para que el recorrido por la obra de A. Browne presentado en este trabajo pueda
servir de apoyo a los maestros -en ejercicio o en formacién-, como mediadores,
se hace necesario elaborar pautas metacognitivas que orienten el trabajo de los
estudiantes con obras ricas en reelaboracién de referentes culturales mediante un
juego intertextual, como es el caso del repertorio de A. Browne.

Estas pautas pueden guiar al receptor, tanto en laidentificacién global del entramado
discursivo, como en el reconocimiento detallado de los elementos componentes de
la ilustracién y la comprensién del sentido que adquieren en su contexto.

Si adaptamos el Iéxico especifico procedente de la literatura para aplicarlo al ambito
de la ilustraciéon (Ruiz Campos, 2009, p. 371-398) “atendiendo a las caracteristicas
iconicas y plasticas de laimagen como signo” (Bajour, 2010, p. | 19), observamos que
determinados elementos que configuran el imaginario Browne han sido sometidos a
un proceso de gramaticalizacion, por el que se han vaciado del significado que
poseian en la obra original que sirvié de fuente de inspiracion al artista, pasando a
transmitir nuevos sentidos (Hateley, 2009), “a partir de su integracién en el nuevo
discurso sincrénico constituido por el texto literario” (Guerrero, 2006, p. 128). Estos
valores comunicativos unas veces son estables dentro de la obra del autor, por lo
que podriamos decir que se han lexicalizado, y en otras ocasiones son cambiantes,
en funcién de dos posibles causas: la primera radica en una subordinacién al mensaje
que el autor pretenda transmitir (Arizpe y Styles, 2004, p. 305); la segunda les
relega a ocupar, en algunas ocasiones, un lugar secundario, solo aparentemente
redundante, que —suponemos— responde al interés lidico del artista por retomar
esos elementos.
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Notas
I. Animal Farm es una novela satirica escrita en 1945 por George Orwell
(1903-1950), seudénimo del escritor britanico Eric Blair.

2. La historia de los Musicos de Bremen aparecié en la segunda edicién del primer
volumen, publicado en 1819.

3. Esta imagen conmemora el 30° aniversario de la banda, que se celebré en 1997.
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